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SURREEL

TROIS PETITES HISTOIRES

SURREALISTES

SOUS LA DIRECTION

DE GUITEMIE MALDONADO

EXPOSITION PRESENTEE DU 5 SEPTEMBRE
AU 30 NOVEMBRE 2024 PAR LES GALERIES
LE MINOTAURE, KALEIDOSCOPE ET ALAIN

GAILLARD, PARIS.

Les auteurs :

Guitemie Maldonado,

ancienne éléve de 'Ecole Normale
Supérieure de Paris, Agrégée de Lettres
Modernes et Docteur en histoire de I'art,
maitresse de conférences en histoire de
I'art contemporain a 'université de Paris
IV et critique d’art. Elle a consacré sa
thése au biomorphisme dans I'entre-deux-
guerres.

Elle est I'auteur des ouvrages Nicolas de
Staél, Citadelles & Mazenod, 2015, Lire l'art
contemporain dans l'intimité des ceuvres,
Larousse, 2013 [En collaboration avec
Isabelle Ewig], Le Cercle et 'amibe : le
biomorphisme dans l'art des années 1930,
INHA, 2006, Mondrian, Paris : Hazan, 2005,
Lire l'art contemporain : dans l'intimité des
ceuvres, Larousse, 2005 [En collaboration
avec Isabelle Ewig].
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Galerie Alain Le Gaillard

>
G

Galerie Kaléidoscope

Sinscrire dans le temps, avec la plus grande précision possible, a été
parmi les avant-gardes artistiques une pratique courante, liée a 'idée
de table-rase et a la volonté qui 'accompagne, de faire date - avec une
déclaration, un manifeste, une exposition. Ainsi le poéte André Breton fit-
il paraitre, aux éditions du Sagittaire, le 15 octobre 1924, le Manifeste qui a
signé la naissance du Surréalisme et dont nous fétons le centenaire.
Pour commémorer cet événement le Centre Pompidou, I'association
André Breton et le Comité Professionnel des Galeries d’Art s’associent
dans le cadre du projet « Paris Surréaliste » dont fait partie 'exposition
Surréel. Trois petites histoires surréalistes en collaboration avec la galerie
Raléidoscope, la galerie Alain Le Gaillard et la collection Jacques et
Thessa Herold.

L'exposition présentée du 5 septembre au 30 novembre au 2 rue des
Beaux-arts, 23 rue de Seine et 19 rue Mazarine, adresses qui au temps
des surréalistes offraient un excellent observatoire tant pour les débuts
du mouvement dans I'entre-deux-guerres que pour ses prolongements
ou remises en question au-dela de la Seconde Guerre mondiale.
Elle propose un voyage dans le temps, de I'art moderne jusqu’a l'art
contemporain, pour montrer des ceuvres inspirées de situations et de
formes surréalistes, provenant aussi d’en dehors du mouvement méme.
Elle suit les trajectoires des principaux protagonistes du surréalisme et
leurs croisements éventuels, repérant les traces qu'’ils y ont laissées ainsi
que les mondes vers lesquels leurs ceuvres ont conduit. Elle s’interroge
aussi sur I'importance qu’ont eu pour ces artistes la ville et les lieux, ainsi
que les déambulations qui s’y déploient comme les rencontres dont ils
sont parfois le théatre.

Mots-clés : Surréalisme / Art contemporain / Peinture / Dessin / Histoire de I'art / Manifeste du Surréalisme /
Photographie / Collage / Affiche / Histoire de l'art
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Point de départ : galerie Pierre, 13 rue Bonaparte

Un peu plus d'un an aprés la parution du Manifeste, précisément le 13 novembre
1825 ouvrait 4 la galerie Pierre, 13 rue Bonaparts, « La Peinture surréaliste’ » premiére
exposition de I'histoire du meuvement, rassemblant neuf artistes désormalis labellisés
comme tels?, aves dixneuf de leurs ceuvres prouvant officiellement lexistence et méme
lapossibilité d'unartsurréaliste cequi,onlerappelle, futd'embléel'ohjetdedissensions
Le Camaval dirlequin de Joan Mird, aujourd’hui conservé ala Allhright Knex Art Gallery
deBuffaloetD. & [deb

{(New York,Museum
ofModemn Art) en sont méme devenues parla. euite emblématiques, chacune dans son
registre : I'ine marquée par l'abstraction de lespace et la simplification des formes ;
Tautre par la représentation illusionniste, avee inelusion de collages, d'une seene pour
le moins énigmatique. Un article paru & l'oceasion témoigne de l'engouement suscite
par 'événement etde sen caractére fort singulier : « Un autre vernissage nocturne avalit
eu lieu la veille rue Bonaparte, juste en face de bEcele des Beawcarts, dont les vieilles
pierres ontdit frissonner drindignation Le vernissage surréaliste 2 commeneé 3 minuit
1l tait venu dix fois plus de monde que n'en pouvait contenir la petite galerie, & bien
queon était, sitt la porte franchie, happé par la eshue et entraing comme parle vagues
d'une mer scumante. Heurew eeux que les remous portaient jusqu la petite porte
par laquelle inlassablement apparaissait une main offrant une eoupe de champagne. La.
coupe attrapée auvol et vidée reprenait le chemin de la cave etreparaissait pleine® »

Bien que décrivant 'atmosphére quirégnait la nuit de I'inauguration, le compte-
rendu de cet ohservateur intrigué autant quamusé permet peut-gtre d'imaginer, en
Tabsence de documents, leffet produit par lexposition ; il en va de méme du texte,
=igné Breton et Robert Desnos, qui figure dane le catalogue : un récit href et allusif
£ouvrant sur deux interrogations et la mention d'un payeage  « Eetil trop tard encore
pour parler de ce paysage ? Qui nous le dirs, de la marquise dont la roge et le sourire
ornaient la féte jamais commeneée 2 [homyne & la guitare se levant, immense dans le
brouillard et dans les gémissements des quais humides ? » 1l se déroule ensuite & la.
maniére d'un déplacement d'un espace 4 autre, de lextérieur vers lintérieur, 2 la suite
de différentes figures énigmatiques, laissant imaginer que les ceuvres évoquées dans
cet enchainement pourralent avelr 46 agencées dans la galerie de fagon & proposer
unsemblable parcours len va certes, avant tout, d'une de ces mises en résonance par
Téeriture que Breton a fréquemment pratiquées, entre autres avee les proses rédigées
en écho aux Constellations de Joan Miré* et l'on pense en le lisant & une forme de
cadavre exquic raboutant en un méme flot des univers plus ou moins distants. Mais
il peut tout autant conduire 4 s'interroger sur la coneeption de l'exposition dont, 2 la

i
Tl BT 18
.

EXPOSITION

du Samedi 14 au Mercredi 25 Novembre 1925

<

X

Carton d'invitation et
couverture de I'esxposition
«La Peinture surréalistes i la
Galerie Pierre, 1925. Callection
de |2 Galerie 1900-2000
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Ie Vendredl saf 13 Noveles 1935, & MISULT

GALERIE PIERRE, 13, Row Bonsparte

lumiére de celles quiont suivi on pourrait entrevoir ici les prémices | en remontant par
exemple & rehours depuis cs couloir hordé de mannequins et orné de plaques de rues,
aux noms réels ou imaginaires (rue de Glaciére, rue Vivienne, rue d'une Perle ou rue
de la Transfusicn de sang), qui a gravé dans les mémoires 1Exposition Internationale
du Surréalisme organisée la dalerie Beaux-arts en 1988 et dont rend compte, dans la
ait, le D

abrégs du , une carte de

qui I

<« La Ville surréaliste % Une expogition, denc, te pareourt telle une route traversant un
territoire, de rencontre en surprice, de la « montagne entr'ouverte » jusqua la foret et
1a « maison aux étoiles » et si elle entraine bien vers des contrées révées, elle n'en est
pas moins en dialogue avec le monde que l'on laisse & la porte de la galerie, celuila
meéme que les poétes surréalistes ont arpenté sulvant un mode parfaiternent singulier,
indisseciable de leur idée de la création.

5i

La Ville surréaliste,
dans le Dictionnaire
abrégé du surre X F
véédition Paris, José
Corti, 2005, p-72

& ABreton etpad Huard
e i
Pus, flesie Piema 1925 1

Des triangulations : Saint-Germain-des-Surréalistes

Ala lumiére de ces récits mémorables voire mythiques, on souscrira volontiers
aux conclusions énoncées par Marie-Claire Bancquart dans son étude sur le Paris des
surréalistes : « Il est certain que ce Paris célébré et aimé n'a pas de densité humaine,
quil mest sociologique & aucun degré, et quil se tourne tout entier vers la recherche
de lintersection entre le réel et limaginaire, entre 'accomplissement géographique
et collectif, et laccomplissement individuel® » Sintéresser pourtant au volet réel de
la question, c'est dessiner une topographie du surréalisme quon ne savrait négliger,
comme y invitent les réponses a un questionnaire publié dans la revue Littérature en
avril 1922 et portant sur les quartiers préférés des interrogé
Belleville-Oberkampf par Aragon, la porte SaintDenis par Breton, le boulevard de

sont cités : le carrefour

Sébastopol par Benjamin Péret ou encore la Chaussée-dAntin par Philippe Soupault,
comme autant de lieux souvent fréquentés ou encore de points névralgiques. Tout
subjectifs ou mieux, affectifs, soientils, ces choix n'en sont pas moins ancrés dans une
réalité urbaine, présente aussi dans Nadja, dont lessentiel des renconires, rendezvous,
déambulations et apparitions se déroulent dans une zone délimitée par le passage de
I'Opéra,larue Lafayette et la place Dauphine?, randis que les adresses o se rassemblent
les principaux représentants du mouvemnent forment un triangle reliant la rue du
Chateau, la rue Fontaine et la rue Blomet®, Et si apparait ici « une nette prédilection »
<« pour la rive droite : quartier des Halles, des ‘affaires, des journaux, et Nord populaire
de la ville® », interprétable comme « la préférence pour le Paris de Iénergie collective
contre le Parig de lhistoire et de la réflexion® », si les auteurs arpentent en effet
principalement ces quartiers, dont les cafés accueillent aussi le plus souvent leurs
réunions, il men reste pas moins que nombre d'activités des surréalistes, celles qui
relévent, pourraiton dire, de la socialisati f et dela de
leurs idées, sinscrivent dans une autre géographie : La Révolution surréaliste, prerire

publication & endosser ce qualificatif, est congue dans le 7% arrondissement de Paris,
entre le boulevard Raspail ol se situe la Librairie Gallimard qui en est le dépositaire
général et la rue de Grenelle ol sen trouve la direction assurée par Pierre Naville et
Péret, laquelle partage son adresse avec le Bureau Central des Recherches surréalistes
ol ses membres se réunissent. Quant aux galeries les plus 6troitement associées i ces
activités de diffusion, elles se trouvent dans le quartier de SaintGermain des-Prés,
entre la rue Bonaparte puis la rue des Beaux-arts qui accueillent successivernent la
galerie Pierre, la rue Jacques Callot ot la Galerie Surréaliste ouvre ses portes en 1926
sous la direction artistique de Breton® et la rue de Seine ot celui-ci dirige brievernent,
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DORA MAAR, Action & I Galerie Gradiva, vers 1936
© ADAGP, Paris © Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. GrandPalaisRmn / Georges

Meguerditchian. Localisation Musée national d'art moderne - Centre

de création industrielle

Paris, Centre Pompidou

entre 1937 et 1938, la galerie Gradiva®. Cette derniére fut certes plus un lieu de rendez-
vous que de vente, mais avec sa porte dessinée par Marcel Ducharnp et son enseigne
associant a chaque lettre du nom un prénom féminin, elle est indéniablement entrée
dans les annales et a contribué a inscrire tant esprit que limagerie surréalistes dans ce
quartier jusque-la majoritairement tourné vers les letres.

s enligne sur e i melusine:
cumealisme fr
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Le pluriel des formes simples

Aseurément, ce m'est pas le qualificatif « simple » gqui vient en premier
4 lesprit quand on pense au surréalisme, tant les artistes qui lui sont associss
semblent davantage cewvrer sur le versant dudouble  comme Salvador Dali avee ses
superpositions et interférences d'images (Le Visage de Mae West pouvant étre utilisé
comme appartement surréaliste, 1934-38, Chicago, The Art Institute) , du composite
qui confine & Ihétéroclite et de I'assoclation libre  avec tout ce qui reléve du collage ou
de l'assemblage et jusquimu titres qu'affectionnait Hansdlean Arp, tels Téte-moustache
ot bouteilles {1929, Paris, Musée national d'art moderne), Fleur-Chartres. Téte de Bouffon
{1850), Chapean-coquille (196E), aver leurs deux réalités enune  cuencore du paradoxe
st de lexymore. On ne compte pag, en effet, les formulations ap partenant & ces derniers
registres et déployant une esthetique du rapprochement’ et du choe: « dumerveillewx
quotidien® » de Louis Aragon au « visible caché® » de René Magritte, en passant par la
caractérisation de la beaute qui, selon André Breton, ne saurait etre que « convulsive »,
ou encere « érotique-voilée, explosante-fixe, magique-circonstancielle® ». Certes de
tels télescopages, sous leur forme de mots-valises ou -ports-manteaux, paraitront bien
€loignés de la simplicité, dont l'une des expressions les plus patentes est & linverse
communément trouvée dane les principes géométriques, a linstar de labstraction

rigourenge d'un Piet Mondrian, embléme pour Jean Hélion du « simple-simple », cette

tautologie 4 laguelle, aprés un temps d'expérimentation, il éerit avoir préfére un autre
oxymore et le registre auguel il renvoie: le « simple-complexe type nature® »

Du«simple-complexe », le Collage géometrique de Jean Arp montre les premiers
frémissemnents, par les différentes textures quil integre ainsi que par la présence de
trapézes qui sont autant doscillations et de décalages & partir de larthogenale et du
carré La régularité du damier peut ainsi &tre mise en jeu, qui acousills entrs autres
les ondulations ramifications et incrustations de la Composition placentaire de Léon
Tutundjian, eomme pour misw: en faire apprécier les variables innombrables. Bt les
grilles te distendent chez Luigi Veronesi ol elles se font strustures portantes pour
divers types de fragments disséminés sur la page : aplats colorss, halos coupss net
ou portion de trame en résille, laquelle nest pas sans évoquer les rideaws ajourés ou
structures grillagées derritre lesguels Man Ray a photographié Lee Miller ou encore les
trames diverses dontil a capturé lesombres projetées sur soncorps. Cestd'ailleurs par
la présence de formes que 'on peut apparenter aux ombres des « ovales mouvants® »

beautEde Tetneelle abienve (s 8.
Lanis Avsgan £& Fopean d Favts, opot. . 16 1] Sait jhas lain G 2482 © « 13 xéalRé et Pabsance spparents de contradicton 1e
‘mervellles, cest]a cantradiction qui 1pp it dansTeséel »

i
4 Andeé Breton, LA pourfou Paris Sallimard, 1878 p. 26 H haquelle: «1s beutd

Sera CONVULSIVE aunes era pas 1(p.150)
o Ay

& senap,
Gs70-1965). Paris, Gallmard. 6L,

JEAN ARP

Dessin outomatique, 1916,
encre de Chine sur papier,
178x% 221 cm

SALVADOR DAL, Visoge de
guerre, 1339, mine de plamb
sur papier, 355% 21 cm

tracée par Ella BergmannMichel, que l'ecpace de sa eompesition quitte le plan et
s'anime véritahlement tandis que, dans le Jousur de handball de Willy Baumeister,
les silhouettes, montrant d'évidents signes de parenté, sagencent en superpositions,

& du volume et les

emboitements et jeux de posititnégatif qui créent la possibil]
mouvements par lesquels toute farme évolue vers le complexe. Vera Molndr multiplie
ainsi les carrés dans le carré, avec ce quil faut dangles  de décalage et d'inclinaison
pour que e forment des dents de scie, des vibrations, des cascades méme, tandis que
Yaaeov Agam fait tourner sur elle-meme cette forme parfaitemnent réguliere quest le
disque, produisant un « renouvellement », & partir de ce qui peut sembler immuable,
par rotation et inclugion de plang ovales, changeant en fonction de leur orientation
Au pluriel et mobiles, leg formes vivent, méme dans la plus grande des réduetions
chromatiques ; deuns suffisent, au vrai, pour que sengage une chaine potentiellement
infinie de mutations par rimes plastiques, mouvements d'ondes cu entrelacements,

Pardela les différences de registre plastique, les Formes entrelacées de Nisalsss
Vladimir

Baranoff Rosting, plus explicitement organique, tandis que La Famille déugustin

Warb, toutenépure etplangité, sa, aingiala;
Cirdenas confére 2 ce type de configuration une dimencion d'engend rement eellulaire
qui neet pas sane lien avee les deux formes souples enchassses qui accompagnent,
dans le Dictionnaire abrégé du surréalisme, la définition par Dali de l'embleme
« Conerétion souscutanée morphologique, symbolique des hiérarchies” » La question
dusens, parce que lie 4 des processus organiques de formation, estdone posée comme
fondamentalement ouverte, de méme que les formes ne sont pas pensées comme fig ées,
4 linstar de celles que Jean Arpa crédes entre 1927 et1948 et quil présente comme « des
formes vastes / qui devaient englober une multitude de fisrmes », puis, fores 3 ' humilits
par une visite 4 la cathsdrale de Chartres, comme « des formes plus primitives / des
formes partiellement rectilignes / qui permettaient d'attirer d'intercepter, d'inclure des
mouvemente / et des idées se rapprochant de 'image humaine® » Marquées au seean
de lapproximation, ces formes nen sont que plus simples, au sens d'elémentaires,
principielles et par conséquent vivantes.

Ges mouvements et processus qui en déterminent les contours depuis lintérieur
en cela sous-cutanés , appartisnnent & ces réalités insolites révélées par différents
instruments d'optique qui ouvrent autant de voles 4 limagination A Iépoque ot il
expérimente svec des plastiques transparents, dent des feuilles de rhodeid, Laszls
Mohely-Nagy peint des compogitions mettant en jeu des formes semblables & des
lentilles coneaves avee leurs ombres portges et les rayons quelles dévient, tracss en
pointillés de eouleurs pures, comme des diffractions de la lumiere et la peinture se fait
dévoilement de ce quirend tout vigible et gue l'on ne peut voir qua travers un dispogitif
Lequel peutdés lors ap paraitre créateur lui-méme. André Breton et Man Ray produisent
ainsi une image de l'écriture automatique sous la forme d'un photmontage quimontre

7 Sundarpal X 5
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LASZLO MOHOLY-NAGY, CH 148
Variation ot a Rh Picture, 1938,
huile sur teile, 76.5 x 96.5 cm
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LEON TUTUNDJIAN, Sons titre, ¢ 1930, gouache sur papier, 54 3 46.5 cm

52 53




Pour toute demande de renseignements ou de service presse :

@ Marc-Alexis Baranes ou
1 n 1 n p Directeur des éditions presse@infine-editions.fr
mabaranes@infine-editions.fr www.infine-editions.fr
@ CDITIONSDART  Tél.: 0187 39 84 62
mob.: 0698271214

JEAN ARP, Fleur-Chortres. Téte de Bouffon, 1950,
velief en bois, 54 x 87 x 4 em
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VERA MOLNAR, Sons titre, 1958, tirage gélating-argentique, 29.5% 295 om
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Métamorphose générale

Cristaux de sel ayant pousss sur une paire d'esearping  ceuxde Sigalit Landau
quisen trouvent comme changgs en pierres mais dont on pourrait aussi, pourguoi pag,
sentir le goit sur ses lévres; bulbes ou langues sortant dune autre paire de chaussures,
celles de Yayoi Kusama, intégralement couvertes d'un semis de pois blane sur fond

rouge les faisant ressembler & des amanites tus hes, toxiques et )
archétypes aussi du champignon, quand il s'agit d'en produire simplement une imags
identifisble : et voild que, entre générique et singulier, entre symbole et spécimen,
le monde des ohjets ganime, que ceincel Sautonomisant des regles de lusage,
gaventurent sur le terrain du conte, de la magie, des ineroyables parures produites par
1a nature, laquelle gaffiche ainsi comme créatrics, de lewrres autant que d'appats. De
telles possibilitss de transformation entrent en résonance avee la pratique assidue de
Tinterprétation etde I'association libre, ces piliers de la doctrine surréaliste, qui peuvent
faire naitre 4 la surface d'un galet, en quelques traits 4 l'encre et touches de gouache,
une téte de chat (Victor Brauner) ou dégager des veines et nceuds d'une planche de
bois la téte sornue d'une divinits antique apparentée au faune (Oegypan par Georges
Hugnet), Cultivant ces phénoménes de paréidelie, dant la lignée de Léonard, Botticelli
ou Hamlet voyant des formes dans les taches ou les nuages, Max Ernst a élabors sa
technique du frottage qui, par «lintensification de lirritabilits des facultss de lesprit »,
luia permis d'« assigter comme en spectateur 2 la naissance de toutes [ses] ceuvres? »,
dont les Forts, eréées & partir de planches que le frottage, en en révélant la texture,
raméne au hois, puis par I'adjonction de peinture et de couleur, & I'arbre en pied, dans
son milieunaturel, avec ses habitants

Or g1l est un tralt propre au surréalisme, st bien de croire et de professer que

rien, pas méme les objets ou la matiére devenue inerts, nlest condamné 4 la fixd
que Breton développe dans le texte quiil rédige 2 loccasion de I« Exposition surréaliste
diobjete », 4 partir de limage d'un train qui ne £'arréte jamais : « Aux vitres, des &tree-
objets {cuobjets-étres 7) caractérisée parlefait quils sont enpreied une transformation
continue et expriment la perpetuite de la lutte entre les puissances agrégeantes et
désagrégeantes qui se disputent la véritable réalité et la vue. Le Mouvement-maitre |
Lagglomérat appelé garcon cucarafe dans la partie correspondant auwagon restaurant
est parcouru par une inseription lumineuse Intermittente : ‘Mangez-les vivants' [.]2 »
1l s'agit 14 d'un principe de métamorphose générals quAndré Masson comvoque dans

nombre de ses ceuvres, dont l'encre sur papier intitulés, comme un programme
. i :

ique, Iy apasde 5ol ailes de papillan,
tandis que desventres souvrent en grattes et gue des ttes seretroussent ou &'invaginent

telles des coquillages. « La nature devient homme, affirme l'artiste, 'homme devient

1 e 1838, et 1w0p 2
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MAX ERNST,
Naissance du systéme nerveus, 1925,
frattage sur papier, 167 14.5 cm

_J

ANNETTE MESSAGER, Fétichisme, 2013,
technigue mixte

LEONORA CARRINGTON, More Frantiers of Space, 1941, dessin sur papier, 22 5 30 cm

nature [ly adouble mouvement » De eette continuité, les images tont nombreuses des
tracés envahiseant la page au rythme de la pensée chez Philippe Soupault aux frices de
corpe féminine, découpes, collés, eote & chte et solarisée de diverses fagons par Raoul
Uhar, enpassant par les brins, les flaments, qui sont la matiere de la téte d'oi émanent
Les regards de Jacques Heérold, mais aussi les enchainements de formes et de boucles
qui composent les figures tracées par Yves Tanguy et Joan v
‘Waldberg pour son Fruit de mer.

soudées par Isabells

Ces différents moyens mis en ceuvre pour capturer linsclite et atteindre &

Jétrange participent avant tout d'une cosmégonie  suivant le titre d'une série réalisée

par Theodor Brauner en 1950 par diffe interventions eur papier

.de la création d'un monde sane séparation ni hisrarchie, sane dehut ni fin, en prise
avec la mythologie et teint® d'animisme. 1l 1éeonne des mote dOvide qui, dane les
Meétamorphases®, an tout début du ler siecle, 'attache & des « formes changées en corps
nouveaux »  lorigine du cosmos, 2 partir dumoment ot « le Chaos se métamorphose
luniversetles vivants » Mais il estaussi nourri dela double lecture proposée par Goethe
ésotérique voire hermétique, dans son Faust 18081838) ot Méphistwophélés désespére
du renouvellement constant du monde, dont il ne peut « venir & bout », du « peuple

aumaaliste
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WASSILY KANDINSKY, Sans titre, 1918, aquarelle et encre de Chine sur papier, 24.56x 332 cm

ROBERTO MATTA, Sons titre, 1957,
huile sur toile, 147 x 203 cm
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FRANTISEK KUPKA, Autour d’un point, 1925, gouache sur papier, 283x 29 ¢cm

ERVAND KOTCHAR, Sons titrs, 1930, gouache sur papier, 4&x 52 cm
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Les réves, I'échappement

Le Tutu du petit rat fait partie d'un engemble deuvres réalisées par Annette
Wessager au debut des années 2010 et aseociant cet slément en tulle, typique de la
dange classique, avee différents objets, poupées ou seulptures noires également, en
Toccurrenee iei un rat grandeur nature. Si la grice du premier, suspendu dans les airs,
contraste avec la symbolique associée 4 l'animal, ils nen sont pas moins reliés par le
nom de « petit rat », donné traditionnellement aux jeunes éléves de 10 péra de Paris
Théophile Cautier a construit une courte nouvelle  «Lerat» Agurant dans le recusil La
Peau de tigre paruen 1886  autour des explications possibles d'une telle appellation
«Nous pensons que le rat a 68 appelé ainei, d'abord 4 canse de sa petitesse, ensuite 2
cause de ses instinets rongeurs et destructify. [ ] lui seul peut se reconnaitre dans les
détours ténebrewx et eouterrains de cette immense ruche dont ehague alvéole est une
loge, et dontle public soupeenne & peine la complication [..] Quelle singuliére destinge,
geritilencore, que celle de ces patrvres petites filles fréles créatures offertes en sacrifice
au Minotaure parisien, ce monstre bien autrementredoutable que le Minotaure antique,
st qui dévore chaque année des vierges par centaines sans que jamals ausun Thésée
vienne & leur secowrs | » La mythelogie, associée 4 la personnification d'un individu eu
d'un caractére par un animal, comme il est courant dans les contes, participe 2 faire
basculer la réalité sur un autre plan Un petit rat et un tutu : encemble, ile forment une
sorte de rébus, ol le sens se donne dans les déphasages et les rebonds, convogquant
en outre les stéréotypes et assignations que lartiste a si souvent soumis 3 un examen
aussi humoristique que eritique. Le ventilateur posé au sol introduit I'étrangeté dans le
dispositifen faisantdu tutuune boule aubout d'un balancier, animée de mouvements
plus ou moins imprévisibles et que le rat quoique dressé vers lui, ne pourra jamais
atteindre : soltune image littérale de lingui¢tude, comme faute de repos.

Telle astociation déléments  objets animés, représentations duvivant et souffle
mécanique  participe de lalogique propre 2 l'oeuvre de Messager, quidit « travaille[r]
comme unsamnambule! » dans le terps dusemmeil done; elle précise ses méthodes

«Je recolle des yewr / je décolle des oreilles / je coupe des doigts / je déchire un sein/
c'est maloi d'échangee /je taille /je mets en pidces / morceaux de choix et bas moreeat.
/je demembre / je morcelle / je hais le lingaire / jépingle # je seche / fhumidifie / je
reséche /je nenfants que des chiméres?» Pourquoi une chimére: parce que lensemble
se donne comme composite, 3 I'instar du menstre de la mytholegle et pourtant traversé
de mouvements de vie, dont lesprit peut en enfourcher les soubresauts et senvoler
par 14 dane le réve, ol les liens nont nul beeoin d'atre explicitss pour &tre évidents, oit
le sens semble géchap per des objets ewcmemes. Flus que déchappatoire  cette fuite
hors du réel que Lon attribue, comme un reproche, aw: réveurs , on pourmsit alors
parler d'schappement, au sens du dispositif régulant les oseillations d'un pendule ou

stis dare : E «

1 pasis galerie
Marian Gaodruan 2013

Faris Flartarion 2000 5 8

GEORGES PAPAZOFF
Eclojreurs, 1928, encre sur papier,
40 %47 cm

ENRICO BAJ, Generals rosso, 1961,
huile st collage sur toile,
6% 89 cm

d'un balaneler d'horlege, svee ce mélange de régularits et de possible déreglement, qui
4 tout de la mise en crise.

Alnsi eston devant les ceuvres, capté, conscient et pourtant entraing, dans un
certain état, qui tient du physique, du nerveux et du psycholegique etdont les effets sur
1a formation des images mentales ne sont pas sans évoquer le réve, qui, on le sait bien,
a constitué l'un des terrains privilégiés du surréalisme, identifi¢ deés ses débuts, Breton
qualifie aingi 'homme, dansle¢ premiéreslignes du « Manifeste », de « réveur définitifi »,
encourageant ses lecteurs & « tenir compte de [épaisseur du révet », dont il dsmarque
les mécanismes du « rythme conscient de la pensses » ot fait lun des moyens du
surréalieme, lequel « repose sur la croyance 4 la réalité supérieure de certaines formes
d'associationsnegligées jusqua lui 4 la toute-puissance duréve, aujeudesintéresse dela
pensée’ » Et d'annoncer ce qui pourrait en conséquence &tre I'horizondu surréalisme,
ce quirelie toutes les facettes de son programme, de l'esthétique au politique: «Je crois
4 larésolution future de ces deux états, en apparence si contradictoires, que sont le réve
et la réalité, en une sorte de réalité abselue, de suméalits, si l'on peut ainsi dire” » En
toute Iogique, une importante partie du premier numére de LaRévolution surréaliste est
consacrée 3 la matiére onirique, quil €agisee de la préface ouJaeques-André Boiffard,
Paul Eluard et Roger Vitrac affirment que « le réve seul laisse 4 'homme tous ses droits
4 la liberte® », des transeriptions de réves qui la suivent ou encore du récit de Pierre
Reverdy ou lui aussi indique ce point de rencontre entre les deux poles de l'existence

' quesontle reve et le reel, la conscience et la perception : « Du moment que je ne dors
pas d'unsommeil sans réve, éoritil il mest impossible d'oublier que exists, quunjour
je n'exdsteral plus. Mals, entre les de montants inégaux de cette porte cuverte surle
vide, je peu fuir, gagner l'autre c5té du mur, pour exploiter les champs illimités duréve
qui est la forme particuliérs que mon espritdonne 2 la réalits? » Il est done question de
reconfigurations inceseantes, entre limitations et dépassements.

Sigmund Freud a place le réve, cette « voie royale qui mene 4 lineonseient », au

principe de la peyehanalyse quil afondée au début du XXe siécleet quia abondamment

nourrilesrecherches etexpérimentations surréalistes, enparticulier sur l'image. Ge que
Reverdy retient du réve, cest qu'il « se développe en images® », suivant un mouvement
propre et comme naturel qui fonde de méme leur primat, Breton expliquant dans
I« Avant-dire » rédigé en1962 pour une rééditionde Nadja que «labondante illustration
photographique » quiyfigure «a pour ohjet d'éliminer toute deseription », cetapanage
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ANDRE MASSON, (5 songe ds Thésée, 1841, sncre de Chine sur papier, 55 x 56,5 om ROBERTO MATTA, Composition, 1940, crayon et crayons de couleur sur papier, 28 x 38 tm

OSCAR DOMINGUEZ, Le Toureou. Touromachie, 1943, huile sur toile, 73 x 60 cm
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ANGEL PLANELLS, Lo farét révéls ses secrsts, ¢ 1932, huile sur panneau, 55 x 46.5 cm
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GIORGIO DE CHIRICO, Glodigteurs, 1833, tempera sur papier/sur toile signée en bas & droite, 27 x 36 cm
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TOYEN [MARIE EEREMINOVA), Sons titre, 1953, collage, crayon et gouache sur carte postale, 87 136 cm

JACQUES PREVERT, I st vivant, 1964, callage sur photo (de Rabert Doisneau 7), 1.5 % 25 em

14 175

RAQUL UBAC, Morphologie du désir por Camille Bryen, 1937, photographie d'un
objet de Camille Bryen abandonné en forét ; épreuve argentinue d'&pogque de
Raoul Ubac, 18 % 12.5 cm

FERNAND TEVSSIER, Etude pour un aete oudible, 1964, huile sur taile, 80 x 63 em
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